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摘要：香港當代詩壇的古典詩詞創作活躍，然而鮮能引起學者重視和專門研究。本文
以《思若三齋詩詞對聯集》為考察中心，略窺當代詩人古典韻文的寫作特色。筆者深入

全書的文本，精選代表作品，詳加論證，全面梳理出四項主體特色：一、詩中有畫，畫

中有詩；二、文識史觀，見解精闢；三、時代意識，國際視角；四、心路婉曲，直筆抒

發。希望藉此典型作品的探討，抛磚引玉，引起學界對香港當代古典詩詞創作面向的重

視，進而專題研究，填補這個尚待開拓的領域。

關鍵詞：思若三齋 詩詞 文識 史觀 時代意識

一.引言

香港當代詩壇的古典詩詞創作活躍，然而鮮能引起學者重視和專門研究。本文以

《思若三齋詩詞對聯集》1（以下簡稱「思若三齋詩詞」）為考察中心，略窺當代代表

詩家的創作特色。這部作品是香港南來詩人杜振醉五十多年文學創作結集及評注版，從

1962年廈門大學學生時代到香港的工作生活， 抒寫了個人的情感及對歷史、人文等多層
面的深邃思考。作品具有傳統詩詞典雅文華的美學意蘊，句有其秀，神有其美；並以具

史識和文識的佳作表現出文化底蘊和新知卓見；亦具鮮明的時代感，尤其是針對中國社

會和國際時事的作品；同時，展現了當代知識份子曲折的心路歷程。本文精選該文本的

代表作品，結合理論，綜合梳理出四項主體特色，亦試圖揭示香港南來詩人寫作古典詩

詞的獨特性。 

二.詩中有畫，畫中有詩

思若三齋詩詞具有典雅文華的美學意蘊。詩篇表現出情景交融、人情物理相得的本

思若三齋詩詞寫作特色探究＊

杜若鴻＊＊

＊	 本文據新加坡國立大學中文系「公開學術講座：香港當代古典詩詞創作特色」講稿整輯。

＊＊	 杜若鴻，香港大學中文學院講師。

1	 杜振醉：《思若三齋詩詞對聯集》（廈門： 廈門大學出版社，2016 年）。
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色，不乏「詩中有畫，畫中有詩」的意境清新之作。本集所選早期田園和校園的作品，

佳作最多。田園詩源於個人對生活環境的感知；校園詩則顯現作者大學時代的風華。如

小令〈夢江南·廈門素描〉（五首）、絕句〈校園春曉小雨〉、〈山村抗旱風景線〉、

詞作〈采桑子·踩水車〉與七律〈曉晴〉，等等。

1. 校園風光

首先，以〈夢江南·廈門素描〉2為例。這一組詞寫於1960年代初，為詩人大學時
代的作品。組詞中所描繪的是當時廈門的風貌，讀完令人對鷺島產生一種「秀美甲東

南」的印象。詞在擇調方面，選取了輕靈約美的〈夢江南〉，而重點則轉向描寫詞壇上

罕有涉及的「夢東南」，填補了當代詞人描寫鷺鄉景觀的從缺。詞作五首，全用第十二

部「尤」韻，一韻到底，「尤」韻柔和的獨特效果，彷佛輕曲五疊，反復詠唱。藝術上

做到「形散神凝」，句有其秀，神有其美，洵為佳構。

其一

閒望遠，鷺島正清秋。氣爽天高舒麗日，潮平岸闊漾輕舟。陣陣起沙鷗。

其二

風致別，鼓浪綠芳洲。曲巷彎街塵不染，翠遮紅映小洋樓。琴韻幾聲悠。

其三

佳麗地，集美盡風流。碧瓦紅磚群校舍，天空海宇一方疇。僑領喜回眸。

其四

天籟也，廈大獨清幽。面海背山連古寺，荷塘菜圃芙蓉樓。樓外鳯凰遊。

其五

沙灘好，夕照落霞浮。同學課餘閒信步，亦陪童稚壘沙丘。拾貝樂連留。

首闋詞從大處著墨，環顧鷺島。起句「閒望遠」，縱目遠眺，一個「閒」字，一個

「遠」字，神態悠閒，意境開闊。清秋時節的鷺島，天朗氣清，雲淡風輕。詞人寫道：

「氣爽天高舒麗日」，一個「舒」字，呼應前面的「閒」字，寫出鷺島的大自然氛圍。

接著寫「潮平岸闊」，則突出了「遠眺」所見。一個「漾」字，閒情雅態，盡顯無遺。

風帆過處，更伴著沙鷗陣陣，海闊天空，自由地飛翔。這一闋詞，格調輕盈，節奏清通

明快，其情景寫來賞心悅目，觀之令人心曠神怡，一幅清新淡然的「鷺島清秋圖」躍然

讀者眼前。第二闋詞鏡頭聚焦於鼓浪嶼。小島上「曲巷彎街」，縱橫交錯，清潔幽靜，

特別是一幢幢小樓，風格各別，紅磚與綠樹相映，顯得格外醒目。由於歷史的原因，鴉

2	 同上， 頁 177。
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片戰爭後，廈門是首批對外通商的五個口岸之一，晚清以來，很多洋人都集中聚居在這

個風景秀麗的「綠芳洲」上。詞中「翠遮紅映小洋樓」，是小島這道獨特風景線的真實

寫照，訴說著歷史留下的印記。鼓浪嶼素有「鋼琴之鄉」的稱號。在明淨的小島上閒

逛，經常可聽到悅耳的鋼琴和小提琴聲，音樂與海浪的節拍相和，特別迷人。詞的結句

「琴韻幾聲悠」，美妙之音，彷彿就在人們的耳畔迴旋。接著第三闋詞，鏡頭聚焦於集

美區。詞中以「碧瓦紅磚群校舍，天空海宇一方疇」突顯這一道獨特的人文風景線。集

美學村校舍林立，是由著名華僑領袖陳嘉庚先生捐資建造的現代建築群。其一式的「碧

瓦紅磚」，林木掩映，蔚為奇觀。鼇園於1950年，由陳嘉庚先生捐資興建並親自督造，
其最顯著特色，除地貌妙合天然外，就是以門廊兩廂為主而遍佈全園的青石雕刻，內容

包括歷史人物故事與各界名流的題辭、楹聯，融匯了飲譽中外的閩南石刻藝術精華，有

「石刻博物館」之稱。此兩句既形象地突出集美這顆璀璨的明珠光芒四射，也從側面

詠讚了陳嘉庚先生對集美所作出的貢獻。第四闋詞，詞人把鏡頭聚焦其正在就讀的校

園——廈門大學，表現出一位「校園詩人」獨特的審美觀。廈大校園可詠寫的風物眾

多，詞人擷取了菜圃荷塘與芙蓉樓三個別具風韻的意象，勾勒出校園之幽美。逾百畝的

菜圃，柳掩荷塘，阡陌縱橫，四時蔬菓繁茂，恰如一方碧玉鑲嵌在校園正中央，饒有田

園風味。而芙蓉樓是廈大最具特色的建築群，樓如其名，富有美感。樓群一式四幢，依

五老峰山勢的走向而建，並以百畝菜圃為圓心而形成新月形的佈局。芙蓉樓群用作學生

宿舍，學子們朝夕對著這嬌青嫩綠的園池，增添了幾許生活情趣。芙蓉樓前均種植有一

行鳯凰樹，春來花開，艷紅似火，與芙蓉樓相映成趣，傳說鳯凰常棲於此。詞人以「樓

外鳯凰遊」作結，豐富的聯想力使芙蓉樓披上一層神奇的色彩。最後的一闋，詞人擷取

了學子們課餘在海灘漫步的一個場景，抒寫大學時代天真純樸的生活情趣。此詞寫來筆

調輕鬆，似不經意，卻字字珠璣，環扣主題，形似散，而神實不散。詞人以沙灘拾貝的

課餘逸致，有意無意間帶出「沉醉不知歸路」的詞意，從而，白城沙灘作為又一景，和

前四闋綴成一串閃爍的珠鏈。

如今，廈門已然成為一個繁華的海港城巿，廈門大學規模亦已數倍於前。組詞中所

吟詠的廈、鼓、集美物華及廈門大學天籟，展現了上世紀中葉廈門的文學圖像及當年的

廈大風光，更具歷史文化價值。再看看〈校園春曉小雨〉3一詩：

耳畔輕雷池上蛙，校園小雨潤春華。

芙蓉樓外披新綠，五老峰頭籠白紗。

大學時代，風華正茂，正是豪興滿懷的年齡，詩情畫意，往往自然流露於作品中。

廈門大學的校園生活，校園的一草一木，在詩人的心目中，都是那麼的美好。作者的詩

3	 同上，頁 115。
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詞集中，關及抒寫校園情景的篇章，多有佳構。〈校園春曉小雨〉是其中之一。此詩以

廈大校園的「春曉小雨」為題，運用清麗的白描手法，營造出幽美的意境，而又情在言

外。首兩句「耳畔輕雷池上蛙，校園小雨潤春華」，從聽覺和視覺上着墨，應「春曉小

雨」的主題，貼切傳神：校園清曉，春雷初動，青草池塘，蛙聲和鳴，細雨如絲，潤物

無聲。「小雨潤春華」五字，體物入微。春天萬象更新，物華競秀，本來就是美好的，

令人振奮的；而美麗的校園，一花一草一木，欣得「好雨」的滋潤，更是生機勃勃，春

意盎然。這使人自然地聯想起杜甫（712－770）〈春夜喜雨〉「好雨知時節……潤物細
無聲」4的詩意。首二句娓娓道來。隨之，詩中凸顯出兩個雨中饒有特色的景觀：「芙

蓉樓外披新綠，五老峰頭籠白紗。」作為廈大主體建築群之一的芙蓉樓，美如其名。在

細雨霏微中，樓前一行行、一株株的鳳凰木，柳岸桃蹊、阡陌縱橫的百畝菜園，顯得更

加枝葉扶疏，青翠欲滴。而校園背倚風光奇秀的五老峰。换一個角度，舉目仰望五老峰

頭，但見輕雲薄霧繚繞，有如籠罩著一層白紗，增添了幾分神秘感。這兩句一句一景，

自然構對而意象逼真，加上「披」字、「籠」字的畫龍點睛，呈現出一種清新中帶矇矓

的圖景。此詩寫來，文辭約美，筆調輕清，物象動靜有致，色彩濃淡相宜。讀之，使人

如臨其境。

2. 田園意趣

思若三齋詩詞中的田園詩各擅勝場，別有風味。試看〈山村抗旱風景線〉5，可見

一斑：

三月山村春旱急，池邊溪畔水車稠。

光臀兜肚誰家稚，鼓點踩溜時吊猴。

此詩以七絕出之，在短短的四句二十八字中，詩人就眼前景輕輕拈來，點染出一

道令人眼睛一亮的景觀，質樸無華而妙趣橫生，堪稱田園詩的「妙品」。夏曆三月的閩

南農村，是春耕插秧的季節，水是不可或缺的。可偏遇上春旱，從溪底池中汲水注入農

田便成為春耕的首要一環。池塘邊、小溪畔，分佈著一架架的水車。詩的開頭兩句：

「三月山村春旱急，池邊溪畔水車稠」，正是從總體上概括描述這道「抗旱風景線」的

景象。一個「急」字、一個「稠」字，亦將人們視線吸引到池邊、溪畔的水車上。接

著，詩人不是一般地描寫農人怎樣使勁踩車，如何汗流浹背，而是宕開一筆，突顯一個

特寫的鏡頭：「光臀兜肚誰家稚，鼓點踩溜時吊猴」，帶給人們一個驚奇。但見有架水

車上，一個小童，光臀赤背，只掛一隻兜肚，鼓點踩溜，腳步落空，雙手抓住扶桿，像

猴子吊在樹椏上一樣。這情景帶點驚險，饒有趣致，但不是小孩玩遊戲，而是學車水頗

4	 杜甫：〈春夜喜雨〉，收於《全唐詩》（北京：中華書局，1999年），卷 216－234，頁 2441。

5	 同注1，頁 108。
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難避免的現象。在上世紀六十年代或之前，閩南山村，幾乎每個農人都必須參與踩水車

的勞動，且通常從小就要學會這種技能。初學階段，腳步未能和上車輪轉動的節拍，會

時因「踩溜」而「吊猴」；稍為熟練，就不會再發生了。詩中還側面反映一種現象：當

時農村的孩童——主要是男童——有不少是直到六七歲還只掛著一隻兜肚，甚或是赤身

的，可見當時農村還是比較貧困的，對孩子的撫養也是比較粗放的。此詩一如詩人的其

他田園詩作一樣，詩風清新淡雅。詩境則帶有閩南農村的地方特色，在一定程度上反映

出當地在這特定時期的民俗民情。

同是寫水車，〈采桑子·踩水車〉6詩人則從另一角度，將費力使勁的農活，寫得

輕清愉悅，洋溢著詩情畫意。其詞如下：

    柳風蘭露晨方好，山色清奇，村野含暉。欸乃歌聲溪畔飛。    

    攀登千級人原在，腳步頻移，汗滴淋漓。日上青苗水滿畦。

〈采桑子〉詞牌，又名〈羅敷媚〉、〈丑奴兒令〉。唐教坊大曲有〈楊下采桑〉，南卓

《羯鼓錄》作〈涼下採桑〉，屬「太簇角」。7此雙調小令，就大曲中截取一段為之。

《尊前集》注「羽調」。《唐音癸籤》歸入「清商西曲」。西曲多寫人婦的相思離別，

或表現勞作的情境。本詞詠農事，副題「踩水車」，相調選題合宜，是一首具本色的

小令佳作。詞作四十四字，上下闕各四句三平韻，分別為第三部之「奇」、「暉」、

「飛」、「移」、「漓」、「畦」。

閩南丘陵地帶的農田作物，即使是「好雨知時節」，亦經常要用水車從小溪或池塘

汲水灌溉，而遇上天旱不雨，更不待言。故「踩水車」（俗稱「車水」）為農事的常規

作業之一。據作者憶述，他七八歲就學會踩水車並開始參加這種勞動。這首詞，蘊含著

作者親身的經歷。

詞的上闋，寫的是大清早踩水車的氛圍。人在水車上，迎面晨曦初照，柳風輕拂，

入眼「山色清奇，村野含暉」。末句「欸乃歌聲溪畔飛」，直接點出「踩水車」的主

題。腳下水車轉動，發出「欸欸……乃乃……」的聲響，有如歌聲悠揚，從小溪畔飛

起，在田野上迴旋。上闋藉踩水車時觸覺、視覺、聽覺等的美好感受，把這種强度甚

大、好比登山的體力勞動，寫得輕鬆愉快，富有詩情畫意。下闋承接「欸乃歌聲」，形

象地展現踩水車的真實情景：人在水車上，握著扶手，腳板使勁踩踏，卻是「攀登千級

人原在」，腳步移、水車轉而人則原位不變。這正是水車這種灌溉農具設計巧妙、富

有特色的地方，亦正是踩水車辛苦、人人「汗滴淋漓」的因由。然而，辛勞沒有白費，

「日上青苗水滿畦」，朝陽冉冉升高，水流源源不絶地輸送到田間，滋潤著青苗。全詞

6	 同上，頁 205。

7	 龍沐勛（1902－1966）：《唐宋詞格律》（上海：上海古籍出版社，1978年），頁 15。
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純用白描手法寫出，語言洗練，意境清新，不染一點塵埃，自然流露出獨特的田園風

味，仿如《詩經》中的「國風」，可以觀風俗畫卷。

而〈曉晴〉8中所見的田野風光，則是人情物理兩相得，觸摸得著：

天上彩虹開曉鏡，人家煙紫裊晴空。

小溪流水猶平岸，滿野禾苗色更葱。

池畔黃鶯呼麗日，陌間新燕翦清風。

欣欣物理自相得，世外桃源畫卷中。

在文學創作上，有謂「文章本天成，妙手偶得之」。9〈曉晴〉一詩，詩人從立意、選

材、手法運用到意境的營造，匠心獨運，詩中情、景、理和諧交融，達到渾然天成的藝

術境界，讀之使人有如沐浴於田野輕拂的清新之風。

先說立意。此詩題為〈曉晴〉，詩人立足山村，但眼界並不囿於山村，而是從所選

取的景物揭示大自然的「欣欣物理」，以小見大。圍繞這思維，在選材方面，詩人從宿

雨初歇，「天上彩虹開曉鏡」揭開序幕，剪取鄉村人家的裊裊炊煙、流水琤琮的小溪、

田野青葱的禾苗、池畔陌間的鶯燕等親切可人的景物，從視覺和聽覺上帶出大地新晴清

曉、生機盎然的景象。詩人以純熟的白描手法，並運用對比、擬人等多種修辭技巧，清

脆的鶯啼聲和潺潺的流水聲就好像音樂的協奏曲，與蔚藍的天空、青蔥的田野，蔚成有

靜有動、和諧協調的山村氛圍，處處凸顯「清新嫩綠」的色調，以回應「曉晴」的主

題。而景物之間似乎都有靈性，「池畔黃鶯呼麗日，陌間新燕翦清風」，牠們之間互相

唱和，樂也融融。一幅清新、澹然、和諧的「世外桃源」畫圖躍然紙上。詩的點睛之句

「欣欣物理自相得」，融情入景，寓含哲思，讀者自可細細尋味。詩以意境為上。品讀

此詩，「詩中有畫，畫中有詩」0，有幾分肖似唐代詩人王維（692－761）筆下的詩境，
而出於七言律句，尤不易為。

3. 山水畫卷

山水田園，可說是風物的雙翼。思若三齋詩詞中有不少篇章是吟詠山水景觀的，藉

古體詩〈西湖行〉、七絕〈西湖雪景〉與小令〈夢江南〉（二首）為例，亦典型體現出

句有其秀、神有其美的特色。

8	 同注1，頁 50。

9	 陸游（1125－1210）：〈文章〉，載錢仲聯（1908－2003）主編：《陸游全集校注》（杭州：浙江教育出

版社，2011年），第 8 冊，頁 228。

0	 蘇軾：〈書摩詰藍田煙雨圖〉，收於《東坡題跋》，卷 5，《藝術叢編》（台北：世界書局，1967

年），第 1 集第 23 冊，《宋人題跋》，頁 94。
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〈西湖行〉-是詩情畫意西湖浪漫遊之寫真：

萬里驅車欲赴京，中程少駐在杭城。夢遊西湖成真實，攜友遊湖繞湖行。

天公作美顯奇景，巧排一日陰雨晴。山色空濛樓台隱，湖光瀲灔亭榭明。

西子顰笑俱佳好，麗質媚態本天成。柳拂蘇堤似春曉，曲院風荷猶婷婷。

斷橋殘雪話借傘，平湖秋日漣漪輕。花港觀魚魚潛躍，未到柳浪先聞鶯。

雙峯插雲雲腳低，虎跑流泉泉水清。雷峰夕照暮雨歇，南屏晚鐘傳遠聲。

小灜洲上尋仙跡，三潭印月待月昇。斗轉星移興未了，沉醉湖山何限情！

全詩可分為四部分。開首四句為第一部分，寫「繞湖行」的緣起；接下六句為第二部

分，總體描狀「一日陰雨晴」中的西湖風貌；從「柳拂蘇堤」到「待月昇」十二句為第

三部分，分別描繪西湖十景的景觀；最後兩句為第四部分，收束全篇。據詩人回憶，

1966年秋，在北行赴京的列車上，即跟同班同學周炳文約定：杭州駐足時，一起徒步環
遊西湖。清早起來，卻逢秋雨濛濛，兩人更加雀躍，在湖畔小攤檔各買了一把紙傘，加

上一幅「西湖全景圖」，開始了一日的遊程。「天公作美」，因緣巧合，一日之中，時

陰時雨時晴，更為美麗的西湖展示出不同的風貌。詩人自然而然地聯想起坡翁筆下「初

雨後晴」的西湖奇觀而點化入詩。「山色空濛」兩句，描繪出西湖在陰雨中與麗日下的

各種景觀。「西子顰笑」兩句，以西子（施，生卒不詳，約前503－前473在世）輕顰淺
笑的不同嬌態比擬西湖陰晴的姿采。 詩進一步以動態描寫勾畫出「西湖十景」，一句一
景，連珠成串，把「十景」寫活，而筆墨極為清簡。「柳拂」兩句，把「蘇堤春曉」、

「曲院風荷」融入秋遊的景觀中，別出心裁。「斷橋」兩句，以「話借傘」增添了「斷

橋殘雪」的詩情畫意，而藉望湖亭的聯語寫出日間到遊「平湖秋月」的氣象。「花港」

兩句，繪聲繪色繪影，「未到」「先聞」造語尤為工巧。「『雙峰插雲』雲腳低」寫眼

前景，「雷峰夕照」、「南屏晚鐘」與「三潭印月」移時換景，照應一日遊。

此詩以「行歌」式的「歌行體」寫遊興，自由舒展，酣暢淋漓。音韻上，以接近上

古漢語的閩南語言，隔句用韻，聲情並茂。詩風方面，「典雅文華」，一脈貫穿，遣詞

造意，美不勝收。全詩的鋪排，也暗含起承轉合的結構特色，由杭城少駐，到「一日陰

雨晴」的巧遇奇觀，再到「西湖十景」的勾勒，最後以「斗轉星移興未了，沉醉湖山何

限情」作結，一氣呵成。《白石道人詩說》云：「載始末曰引，體如行書曰行，放情曰

歌，悲如蛩螿曰吟，通乎俚俗曰謠，委曲盡情曰曲。」=唐人張若虛（670？－730？）
〈春江花月夜〉的出現，可說是這種體裁成熟的標誌。本詩在創作上和美學方面，有

〈春江花月夜〉的影子。

-	 同注1，頁 11。

=	 姜夔：  白石道人詩說 ，載何文煥（1732－1808）輯：  歷代詩話》  北京：中華書局，2006年 ，頁 681。
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又，〈西湖雪景〉（次韻楊萬里〈曉出淨慈寺送林子方〉）q一詩：

堪羨西湖數九中，銀妝不與綠妝同。

誰家玉女臨風立，標格紅妝分外紅。

此篇運用顏色對比的映襯手法，勾勒出西湖雪景中的一個獨特鏡頭。在詩人眼中，西湖

的四時景觀，最堪羨慕的是在數九隆冬時節的雪景。因為西湖位處氣候和暖的東南沿

海，與北方數九期間每有大雪飄揚不同，這是可遇而不可求的。偶爾一場飛雪，把綠水

青山掩藏，銀妝素裹，分外妖嬈，與春天夏日常有的「綠妝」恰成一鮮明對比。當此之

時，詩人眺望湖上那彎彎曲曲的小石徑，發現一位純樸清麗的玉女，臨風伫立，雪花點

點，如夢似幻。隨後一句，「標格紅妝分外紅」，以點睛之筆，烘雲托月，在銀色世界

中現出一點紅，登時讓人眼前一亮。全詩有點有面，色彩鮮明，一幅「紅衣玉女依雪

圖」躍然讀者眼前。

小令〈夢江南〉（二首）w異曲同工，一寫「西湖煙雨」，一寫「西湖初晴」，詞

句優美，妙語連珠，盡顯詩情畫意，是具有意境的佳作。

其一、西湖煙雨

西湖美，煙雨籠平明。萬物歛妝生靜謐，一帆穿霧載歌行。人在紫霄廷。    

其二、西湖初晴

西湖好，難得是新晴。山氣輕清凝翠黛，湖光瀲灔浴金星。心鏡似波澄。

起句「西湖美，煙雨籠平明」，詞人詠讚西湖，碧波如鏡，清曉時分，濛濛細雨，狀似

輕紗覆蓋。一個「籠」字，用得精巧。接著的「萬物歛妝生靜謐」，「歛」字也用得傳

神，以「靜謐」的意境帶出西湖的煙雨天。大自然的一切，在朦朧迷離之中，似乎早已

渾然未可知。當此之時，一葉輕舟無聲划過，遊人彷彿就在水晶宫中漫行。一幅煙雨西

湖的畫卷，躍然就在眼前。西湖新晴，湖光山色，如同換上了翠綠的新妝，別有一番新

意。詞中寫「山氣輕清凝翠黛」，一個「凝」，帶出花草樹木於霧氣似散未散之際，含

著晶瑩的水珠，更顯翠綠。「湖光瀲灔」則暗用蘇東坡（軾，1037－1101）「水光瀲灔
晴方好」e詩句，而其「方好」的地方，詞人以獨特的比喻指出，在於「浴金星」：陽

光點點，沐浴於波光粼粼之中。結句「心鏡似波澄」，寫雨後初晴，心鏡仿如波鏡般明

淨，澄澈通透，更是意在言外。詞中「明」「行」「廷」與「晴」「星」「澄」的韻

腳運用，清揚輕快，和詞境相契，讀來使人對西子湖產生一種更為明淨的感覺。

q	 同注1，頁 152。

w	 同上，頁 239。

e	 夏華等輯：《東坡集》（瀋陽：萬卷出版公司，2020 年），頁 142。
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以上作品可以說是古韻新詠，帶有傳統詩詞的美學意蘊，具有詩味、詩意、詩境。

詩非散文，更非報告文學，最忌直白。當代人寫作古典詩詞時，很容易受到現代白話文

的影響，「我手寫我口」，但詩應該有詩的語言，原則上應力求凝練、含蓄、形象、文

華，言有盡而意無盡，預留空間給讀者想象。本集中的「雙園」作品，大多朝著「詩本

位」這一創作方向，昭示著現代人也可寫出「詩情畫意」的作品。古典詩詞是一份寶貴

的文學遺產，可點撥、傳承及轉化，古為今用。唐詩宋詞的藝術成就確為人們提供了一

個典範，藝術美感並不會因為時隔千百年而生隔膜。

三.文識史觀，見解精闢

思若三齋詩詞中後期以具「文識」和「史識」的作品最為突出，這與杜氏治文史

三十多年有深層的淵源。這也是其最具個性的一部分，以〈讀詩十絕句〉（外四首）和

〈國共三大戰役感賦〉、〈讀史戲題〉、〈憶秦娥．中日關係回眸〉（六首）為代表。

現擷取〈讀詩十絕句〉其六〈南唐李後主集〉（外一首）r證之。作者在「正詠」

激賞李後主（煜，937－978，961－974在位）的詞品詞格之餘，進而就後主作為亡國之君
的悲劇，將他置於歷史的漩渦中解讀。

問君能有幾多愁？南面帝王違命侯。

國祚已移新姓氏，豈容舊主再回眸！

李後主〈虞美人〉一詞之「問君能有幾多愁？恰似一江春水向東流」t，是讀者耳熟能

詳的名句。本詩另立新意，劈空一句，引用原詞入詩，跟著以「南面帝王違命侯」作

答，甚是耐人玩味。「違命侯」是後主歸宋後太祖（趙匡胤，927－976）「賜」給的封
號。對於本是尊貴無比的「南面帝王」來說，當然是莫大的諷刺。可自古以來，成王敗

寇，一旦成為階下囚，也只能任人虜虐。李煜之所以愁似一江春水，由這一句詩正可坐

正答案。這一答案以史實出之，用語直白而運思巧妙，「南面帝王」與「違命侯」組

句，中間不用動詞，同句構對，形成極大的反差，寫出後主由南唐入宋的巨變，而留下

「天上人間」的解讀空間，言近旨遠。後主歸宋後，過著近乎囚徒的生活，「國祚已

移」，當然不容許後主「再回眸」，一代詞聖於是飲恨而逝。後二句議論兼抒情，以史

入詩，一方面為後主結局感到惋惜，另一方面，以反問語氣指出這似乎是歷史的必然，

別出機杼。

r	 同注1，頁 156。

t	 中國社會科學院文學研究所編：《唐宋詞選》（北京：人民文學出版社，1981年），頁 70。
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〈讀詩十絕句〉其七《樂章集》（外一首）y，從中可見作者的文學史觀。

殘月曉風楊柳岸，大江東去浪悠悠。

詩壇李杜雙峰竝，詞苑柳蘇分作猷。

俞文豹《吹劍續錄》中載u：東坡在玉堂，有幕士善歌。因問：「我詞比柳詞何如？」

幕士答道：「柳郎中詞，只好十七、八女孩兒，執紅牙拍板，唱『楊柳岸、曉風殘

月』。學士詞，須關西大漢，執鐵綽板，唱『大江東去』。」從幕士的評論，可知柳永

（985－1053）詞纏綿悱惻，適宜少女歌喉，方能顯其婉約；蘇軾的詞豪邁不可羈勒，
格調高逸，需要關西大漢，執鐵綽板，引吭高歌，方能顯其豪放。本詩「殘月曉風楊柳

岸，大江東去浪悠悠」兩句，以畫龍點睛的筆觸，巧妙地化用了〈雨霖鈴〉「今宵酒醒

何處？楊柳岸、曉風殘月」和〈念奴嬌．赤壁懷古〉「大江東去，浪淘盡、千古風流人

物」i詞意，從柳詞與蘇詞的名篇名句，帶出兩人一婉約、一豪放的風格。後兩句「詩

壇李杜雙峰竝，詞苑柳蘇分作猷。」則從文學史的宏觀角度，以李白（701－762）杜甫
在詩壇上的雙峰並立比擬柳永蘇軾兩人在詞壇上的地位，饒有新意。在詞的發展史上，

柳永在格律體制的開拓精神是最為突出的，對於柳永所取得的階段性成就，是應該予以

充分肯定的。從整個詞學的發展史觀照，柳永、蘇軾分別代表著詞學發展的兩個高峰，

柳永的角色是首要的一環，他為詞體的生命奠定了基調，儘管他當時未必有意作為「奠

基者」出現在北宋詞壇，事實上，卻無疑扮演著這樣一個重要的角色。「正詠」其七

「妾身累世不分明，扶正登堂賴柳卿」，正以生動形象的比喻，肯定了柳永在詞史上的

這種地位。然而詞風的全面革新，詞境的全面擴大，詞品的進一步提升，其變革之功，

卻要待至詞學史上的第二座里程碑蘇軾始完成。o蘇詞任情逍遙，隨緣放曠，柳詞哀婉

淒涼，愁緒無垠，各擅勝場。論革新詞風，柳永詞已然開其端，從較傾向於內斂型的情

感達到一個高度，蘇詞雖有婉約之風，乃以豪放、雄健、曠淡為基調，在詞學史上既有

相承，又有新拓，相互輝映。綜觀全詩，有點有面，有史有評，於形象中有概論，於概

論中見形象。

至於「史識」方面，可從〈國共三大戰役感賦〉p見之：

兩軍對決三連捷，問鼎中原指顧中。

y	 同上，頁 157。

u	 吳熊和（1934－2012）：《唐宋詞彙評·兩宋卷》（一）（杭州：浙江教育出版社，2004 年），頁 423－

426。

i	 中國社會科學院文學研究所編：《唐宋詞選》（北京：人民文學出版社，1981年），頁 138。

o	 參杜若鴻：《柳永及其詞之論衡》（杭州：浙江大學出版社，2004 年），頁 195－196。

p	 同注1，頁 146。
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堪歎蔣軍亡陣將，曾為抗日活英雄。

此詩前兩句簡括國共內戰的一段史實：1948年9月12日至1949年1月31日的三大戰役——
遼瀋戰役、淮海戰役、平津戰役——雙方均傾全力對決，共產黨三戰連捷，掩有東北、

華北及中原廣大地區，堪稱「定鼎之戰」，而國民黨三戰皆北，大勢盡去。後兩句筆鋒

折回，回望歷史場景，想想那失敗的一方，許多陣亡將領，乃是八年抗日戰爭中九死一

生而倖活下來的民族英雄，不因外戰死，卻為內戰亡，成為殉葬者。這就是歷史。怎能

不令人發一浩歎？詩中「兩軍對決三連捷，問鼎中原指顧中」兩句，出語利落，勁力十

足，以凝練的概括力，寫出激戰連場，時局急轉直下，似天風海雨，無可掩抑。「對

決」、「三連捷」、「問鼎」、「指顧中」，用詞傳神。接著「堪歎蔣軍亡陣將，曾為

抗日活英雄」句，「堪歎」兩字承轉得當，轉向對歷史的思索。

詩人自1978年從內地移居香港後，三十多年來，一直從事歷史和中文教科書的編著
工作，對以往所接受的史學觀點多有反思。其所著《國史述要》在上世紀八、九十年代

即廣受香港學界的好評；及後主編的《新理念中國歷史》、《新視野中國歷史》課本

等，獲得學校廣泛採用。此詩表現其以詩筆寫史的才力，其中所寓的春秋筆法，微妙地

表達作者的看法，引發人們對國共內戰的嶄新思考。

而〈讀史戲題〉[也別出巧思：

齠齡童女憑妝扮，敗寇成王任貶褒。

玄武門中如失手，秦王奪嫡罪難逃。

此詩題為「讀史戲題」，但並不是遊戲文字，而是讀史的體悟與反思。

詩的首兩句以七八歲的女孩子任人打扮這一日常生活中司空見慣的現象，來比擬

史書是由成功者編寫並按其意志加以褒貶的。一個「任」字，用得精當，有力地說明了

「成王敗寇」這一千古不易的現象。緊接著兩句：「玄武門中若失手，秦王奪嫡罪難

逃。」以「玄武門之變」的典型事例，形象地詮釋何謂「成王敗寇」。雖然歷史是不能

假設的，但「玄武門之變」結果的另一種可能性是可以想見的。假若秦王李世民（唐太

宗，598－649，626－649在位）在玄武門中失手，被擊殺的不是太子李建成（589－626）
而是他自己，那麼，李建成以世民「企圖奪嫡」之罪書之正史不是順理成章的嗎？較諸

李世民聲稱建成欲加害於己，可信度不是更強嗎？千百年來，唐太宗李世民被捧為獨步

龍廷的明君英主典範。不過，他的皇帝寶座乃是通過發動「玄武門之變」奪嫡而來的。

按照傳統禮制，得來並不光彩。惟李世民奪嫡成功，對於「玄武門之變」自可依其主觀

意志大書特書，而當朝史官亦不能不「為成功者諱」，李建成便命定為歷史的反角了。

此詩立意並不在否定唐太宗作為明君英主的形象，而是在對「成王敗寇」這一古今不易

[	 同上，頁 148。
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的歷史現象寄予感慨。

接著，再引〈憶秦娥（六首）·中日關係回眸〉詞組略說。這個詞牌的格式，共

四十六字，有仄韻、平韻兩體。聲調激越者，例用仄韻格，且多用入聲韻。此調上下片

各三仄韻之餘，還有一特別之處，即第二句與第三句須用一疊韻，且第二句末三字和第

三句例用連珠辭格，反復吟詠，方能達致聲情上的層層推進。思若三齋詩詞本組詞作立

題選調合宜，見出本色。詞分別用入聲韻第十七部（後四闋）及十八部（前二闋），格

調激越高亢，風格一致。這六首詞詠寫的主線貫穿甲午風雲至抗日戰爭，歷半個世紀中

日關係的變幻。詞作乃有感而發，筆鋒勁峭，蘊涵感情，具有強烈的愛國精神；而且運

用春秋筆法，針砭時事，托興深遠。作者以史入詞，從詞中表現其史識及史觀。詩有詩

史，詞亦可以有「詞史」，以這樣一個嶄新的視角來細味這組具有「史家之言」韻味的

詞作，當會別有所得。

僅以其二〈  五九」國耻〉]與其六〈  七七」抗戰〉a為例。先言〈  五九」國耻〉

西風烈，歐洲戰火忙傾奪。忙傾奪，倭人算計，野心難捺。  

苛條疊疊蠻要挾，急圖稱帝和盤接。和盤接，鑄成國恥，北洋軍閥。

「五九」國耻釀成於〈馬關條約〉簽訂二十年後的民國四年（1915）。起句「西風烈，
歐洲戰火忙傾奪」，指第一次世界大戰爆發，戰況慘烈。「忙傾奪」三字的反復詠歎，

既强調國際風雲變幻，亦抨擊列强爾虞我詐。當此之際，日本乘西方列强無暇東顧之

機，向袁世凱（1859－1916）政府提出「二十一條」，包括要求中國政府承認日本從德
國手中奪走的山東特殊權益。片末「倭人算計，野心難捺」兩句，凸顯日本軍國主義者

機關算盡的亡我之心。下片具體寫事，夾敘夾議兼抒情。是年5月7日，日本發出最後通
牒，對袁世凱威迫利誘。「苛條疊疊蠻要挾」，既痛陳條款之苛細，亦形象地顯現日人

迫不及待、加緊勒索的情狀；然而，袁氏為爭取日本支持他稱帝，於5月9日作出答覆：
「二十一條」除第五號「容日後協商」外，其餘「即行應諾」，幾乎可以說是「和盤

接」，照單全收。日本的「蠻」，固然令人痛恨，袁氏的「順」，更令人切齒。一句

「和盤接」的反復詠歎，對其賣國行徑予以强烈譴責。袁世凱政府不顧國家民族的權益

而接受日本的無理要求，可謂中國的奇恥大辱，國人視五月九日為國恥日，這就是詞中

所詠的本事——「五九」國恥。結句「鑄成國恥，北洋軍閥」，音韻鏗鏘有力，議論剴

切，對軍閥誤國的切膚之痛溢於言表。   
而〈「七七」抗戰〉一詞，詞意沉雄，氣概豪邁：

形勢厄，國軍奮起飛鳴鏑。飛鳴鏑，醒獅怒吼，古橋馳檄。   

]	 同上，頁 141。

a	 同上，頁 243。
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地無南北連方域，人無老幼同心力。同心力，堅持抗戰，攘除強敵。

1937年7月7日，日軍藉口一名士兵失踪，要求進入宛平城搜尋被拒，當晚隨即突襲
宛平城，並砲轟盧溝橋，挑起「七七」事變。詞起句突出一個「厄」字，表明形勢已到

萬分緊急的狀態；於此形勢下，駐防當地的中國軍隊奮起還擊，拉開了全民族抗日戰爭

的序幕。「醒獅怒吼，古橋馳檄」，猶言中華民族有如甦醒的雄獅，被逼發出最後的吼

聲，以盧溝橋事變為始點，向日「馳檄」，喚起國人抗擊日本的不義侵略。此兩語即景

取意，繪影繪聲地展現了這場血與火的民族保衞戰序幕。

「地無南北連方域，人無老幼同心力」兩句，是對蔣介石「廬山談話」內容的高度

概括。事變後十日，即7月17日，國民政府軍事委員會委員長蔣介石在廬山發表談話，向
國人宣示：「如果戰端一開，那就是地無分南北，年無分老幼，無論何人，皆有守土抗

戰之責任，皆應抱定犠牲一切之決心。」s詞中「同心力」三字的反復詠歎，有加强呼

籲的效果，更顯示炎黃子孫同氣連枝、矢志不移的決心。結尾兩句「堅持抗戰，攘除强

敵」，斬釘截鐵，擲地有聲。

由中日甲午戰爭到中日全面戰爭前後五十年的歷史，說明國與國關係並非「我不犯

人、人不犯我」，一個民族要立足於世界，固然應該具有「化干戈為玉帛」之心，但必

要時也應該有「以其人之道還治其人之身」的準備。正是在這前提下，這六闋詞其情激

亢，其思深邃，主題具有民族色調而又衝破了狹隘的民族主義，足以引發我們思考中日

以至其他國際關係的問題。

「詩人之詩」也好，「學人之詩」也好，無論那一類，主要還是以感性為詩之主

脈，理性是隱然的、內緣的。詩的魅力應來自於運用抒情的筆法進行理性思索，而非硬

銷式的議論。本集涉及文史識見的作品，筆鋒常負載感情，而非純粹以才學為詩，值得

予以肯定。

四.時代意識，國際視角

「一代有一代之文學」，詩詞有其獨特的時代美感。古典詩詞在新時代貴在創而

「新」之，才能有文學生命，主題上是可以大刀闊斧變革的。抒寫具有時代感，是刷新

古典詩詞創作的法徑，對傳統詩歌語言及風格帶來一定的質變也是可喜的文學現象。事

實上，以古典詩詞寫具時代感的作品尤考功夫。思若三齋詩詞具有鮮明的時代感，尤其

是針對中國社會和國際時事的作品；如詞作〈水調歌頭·登日光岩〉、七律〈九一一

歎〉、古體詩〈薩達姆·侯賽因受刑一問〉、〈毒奶粉事件感賦〉，針砭時事，洵為佳

作。

s	 參徐中約（1923－2005）：《中國近代史》（香港：中文大學出版社，2002 年），頁 589。
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〈水調歌頭·登日光岩〉d寫於1960年代初，借登臨送目抒發對國際時事的感喟：

登上晃岩頂，極目海天寬。鷺江帆影來去，風動水雲閒。錦繡芳洲鼓

浪，旖旎花園綠島，集美霧輕漫。陣陣起靈鴿，不覺在前沿。　　天涯路，

古巴事，動心弦。可堪凶鰐爭鬥，倒海攪狂瀾。熱化東西冷戰，驚爆千鈞一

髮，寰宇忽如懸。兩霸一丘貉，敵愾髮衝冠。

上闋開頭兩句，寫詞人聊發清興，遊覽鼓浪嶼，登上日光岩。其時，詞人剛入讀廈門大

學；此次登臨，應是首次，縱目遠眺，倍覺海闊天空。「鷺江」兩句，寫海上高帆遠

影，往來穿梭；秋風清勁，白雲輕飄。一個「閒」字，既突出眼前景的清悠，亦顯見作

者神色的悠閒。接下三句，由近及遠，次第寫出腳下的鼓浪嶼、面前的廈門島及遠處的

集美學村。「錦繡芳洲鼓浪」的「鼓浪」，既是指鼓浪嶼，又是寫鼓浪嶼這顆東海明珠

好像在水上浮動；廈門島素以疊翠堆綠見稱，別名「綠島」，風光旖旎，有如花園一

樣；眺望遠處的集美，這方佳麗地則披上一層輕紗，若隱若現。加上飛鴿陣陣，構成了

一幅賞心悅目的廈鼓美景圖。

詞的上片，處處表現出詞人的閒雅意態。上片尾句，「不覺在前沿」的「不覺」，

並非真的「不知」，儘管海峽兩岸的局勢比起是年春夏間有所緩和，但廈門市仍然處於

大陸前沿備戰的狀態，只不過是詞人就眼前景宕開一筆，以渡入下片詞意的轉折。下闋

詞鋒一轉，由閒適而憤激，即事抒情。過片「天涯路，古巴事，動心弦」三句，點出心

境轉向的關鍵。第二次世界大戰後，美國和蘇聯分別代表兩個截然不同的經濟體系和思

想陣營，世界歷史進入了東西冷戰時期。1959年5月蘇聯與古巴新政府建交。古巴領袖卡
斯特羅於1961年4月宣布實行社會主義制度，從而古巴成為拉丁美洲唯一的社會主義國
家，最接近美國本土。美國將古巴看作是共產主義向南美洲和中美洲滲透的一顆棋子，

從1959年開始，美國乘機在意大利和土耳其部署對準蘇聯的核導彈，這是後來古巴危機
的導火線。1962年5月，蘇聯也開始秘密在古巴部署導彈。由是，美國與蘇聯之間於是年
十月爆發了一場嚴重的軍事危機，是為「古巴導彈危機」，亦稱「加勒比海危機」，詞

中「可堪凶鰐爭鬥，倒海攪狂瀾」所詠即此。「凶鰐」，指美蘇兩個霸國。古巴導彈危

機被看作是冷戰的頂峰，一場核戰爭一觸即發。「寰宇忽如懸」，世界被拖入驚爆的噩

夢中。詞人對美蘇兩個超級大國用世界命運作賭注的爭霸行為深惡痛絕，結句「兩霸一

丘貉，敵愾髮衝冠」，抒發了這種憤激之情。 詞的上下闋在節奏上一鬆一緊，用筆上一
輕一重，情感上一閒一怒，恰成强烈的對比。

〈九一一歎〉f則是一首情理兼備、發人省思的詩作。詩人「以詩為誌」，描寫了

d	 同注1，頁 187。

f	 同上，頁 73。
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「九一一」這一起震驚國際的事件，而着墨於由此而引發的後續問題：

一聲霹靂震寰宇，大廈傾頹難再扶。

反恐尋仇燃戰火，揮拳擊蚤類狂夫。

夭夭兇手知何處，渺渺目標看卻無。

強國不甘吞苦果，弱邦豈可累無辜？

2001年9月11日，美國遭受恐佈襲擊，紐約世貿中心兩幢一百一十層高樓及附近多個建
築沒入火海，化為灰燼，死傷三千多人，涉及八十多個國家。此事件吸引了國際媒體連

月的大幅報道，故詩的首聯寫道：「一聲霹靂震寰宇，大廈傾頹難再扶」，形容其情其

景，如同歷歷在目，讀之令人不寒而慄。「九一一」恐怖襲擊，令人髮指；而美國的善

後，卻又極不理性。小布殊政府藉反恐為名，貿然出兵阿富汗，欲圖捉拿阿蓋達組織頭

目布拉丁；但是稽查不周，情報失誤，結果不單找不到兇手，無情戰火還禍及無辜的平

民百姓。然而，作為「強國」的美國事後卻不認錯，故詩中以「狂夫」的行為，形容

這種毀人家園的所作所為，譴責其製造了另一起災難。可見詩人愛恨分明，並不為強

者諱。「夭夭兇手知何處，渺渺目標看卻無」，承接「揮拳擊蚤」語意，指控其盲目興

兵，而兇手仍然「逃之夭夭」，不見踪影，頗具諷刺意味。詩的尾聯，以詰問句出之：

「強國不堪吞苦果，弱邦豈可累無辜？」進一步引發讀者思考這場所謂「反恐戰爭」帶

來的禍害，感喟之餘，猶對美國行為亦有所鞭撻。讀此詩，可與古體詩〈薩達姆·侯賽

因受刑一問〉並觀之，從中皆可見詩人關心世局，同情弱者，思考公義的寫作出發點。

〈薩達姆·侯賽因受刑一問〉g是一首抨擊强權的作品。詩人以詩議論世事，抒寫

了自己的獨立見解：

以假當真有卻無，毀人家園類屠夫。

為何判死薩達姆，不是元兇小布殊？

2023年3月，美國小布殊政府出兵伊拉克。其戰爭藉口是侯賽因政府擁有生化武器和與
「九一一」恐怖襲擊事件有關。但事實卻是美國政府捕風捉影，誤判情報，「以假當

真」，結果是既沒有找到生化武器的痕跡，亦沒有找到侯賽因政府與「九一一」有關的

證據。小布殊政府這種近似「屠夫」的行為，對伊拉克造成了嚴重的破壞，烽火連天，

經年累月，致使伊國人民家不成家，國不成國。這還不夠，美軍活捉了侯賽因，小布殊

政府借刀殺人，利用其扶植的伊拉克傀儡政府的法庭，把侯賽因判處死刑。對此，詩人

義憤填膺，以詰問式直接呼問：「為何判死薩達姆」，而「不是元兇小布殊」？造孽的

人逍遙法外，而無辜的人卻被判處絞刑，這是多麼的諷刺。這一首詩反映出詩人敏銳的

時事觸覺，對恃强凌弱的行為，進行了無情的鞭撻。在表現手法上，此詩以〈侯賽因受

g	 同上，頁 28。
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刑一問〉為題，「一問」用得精警，寓含伸張公理之義；而詩的後兩句，以反詰式出

之，義正辭嚴，與「一問」互相照應，運思巧妙。

〈毒奶粉事件感賦〉h亦是一首帶有時代感、富有思想性的詩作。此詩在嚴辭譴責

毒奶粉事件之餘，別有懷抱，寓意深沉，發人深省：

問題食品幾度聞，毒奶泛濫尤心驚。

萬千嬰幼受荼毒，父母怨恨憑誰訴？

幼苗出土半枯焦，嬌兒變成大頭佛。

奸商貪官固可憎，造孽深重該天刑。

	 	 	   轉念哺乳期中眾嬰孩，因何不哺母奶喂牛奶？

時代女性應反思，哺育天職安在哉！

2008年揭發出來的中國毒奶粉事件是一起嚴重的食品安全事件。起因是很多食用三
鹿集團奶粉的嬰孩及幼兒被發現患有腎結石等症狀，隨後在其奶粉中發現有化工原料三

聚氰氨的添加劑。國家質檢總局公布有關檢驗報告後，順藤摸瓜，包括一些其他大企業

在內的多個廠家的奶粉及奶製品也檢出三聚氰胺，事態的嚴重性令人「談奶色變」。事

件重創「中國製造」商品的信譽，多個國家隨即禁止了中國乳製品的進口。詩的首二句

帶出毒奶粉泛濫的令人「心驚」。接著寫「萬千嬰兒」如何受到荼毒。「幼苗出土半

枯焦，嬌兒變成大頭佛」兩句，如實地刻畫出嬰兒吃了毒奶粉後成長的不正常，外貌

畸型。面對此情狀，家長卻是怨恨不知何處訴。作者對那些奸商貪官發出義正詞嚴的斥

責，認為他們「造孽深重該天刑」。「轉念」以下四句，筆鋒一轉，透過事件本身，提

出另一重要問題，使詩的思想性提升到一個新的亮點。當我們在責怪奸商貪官的時候，

「時代女性」是否也應反思，「因何不哺母奶喂牛奶？」哺育的天職，到底在新時代的

女性身上，被丟到哪裏去了？身形的苗條，體態的窈窕，難道比幼苗的健康成長更為重

要？作者或反問，或感歎，語重心長，推源溯流，認為今日的女性如能有「哺育天職」

的自覺，那毒奶粉事件的嚴重性本是可以減輕的。

五.心路婉曲，直筆抒發

思若三齋詩詞情感真摯，尤其是親情篇，如七律〈哀思〉二首，去盡蕪華，動人肺

腑。又如〈詩筆塵封〉與同時期的〈古城秋聲〉、〈浪淘沙·畢業分配〉，即是詩人作

為「老五屆」（1961－1965）大學生理想落差的心曲直白；而〈天堂〉、 〈念奴嬌·從

事教科書編著三十春秋感賦〉，則展現南來詩人在本土化過程中的風貌。

h	 同上，頁 30。
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 〈哀思〉二首j原有「後記」：「內子黃治英，於夏曆四月二十六日謝世。半紀夫

妻，忽爾陰陽路隔。余一直沉緬於哀痛之中，摧心折筆。逮及臨近她的誕辰，回想去歲

此際為她買生日禮物的情境，追思她平素自奉儉樸、唯子唯夫的無私奉獻，余更是情不

能自己，日夜流淚。成此二律，聊寄哀思於萬一。」k         

其一

雙髻結緣同學妹，六年一字意拳拳。

酸梅初嚐新婚別，鴻雁迴飛望眼穿。

惜子惜夫唯克己，準男準女自承肩。

三更縫紉五更起，多受拖磨少睡眠。

其二

十年體弱志剛强，無力回春悲斷腸。

子女衣裙誰更買，詩文章句孰參詳？

元公顯達夜開眼，蘇子圓通鬢染霜。

鯉景淒淒嗟日月，香江漫漫思茫茫。   

詩的第一首緬懷前期分居兩地生活的點點滴滴，娓娓道來，明白如家常。首聯「雙髻」

兩句，從與「同學妹」定情寫起。雙髻，即雙髻山，為作者家鄉的風景名山，亦為宗教

名山。作者高中畢業離校當日凌晨，與同班幾位同學相約到山頂觀日出，低二屆的黃氏

結伴同行。此行成為兩人締結婚盟的契機。六年後成婚。新婚不久，妻子剛剛在思食酸

梅，作者卻要接受分配，遠赴北國山西工作了。南人北調，路途遙遠，一年只能回鄉探

親一次；轉調回閩後不久，又赴港定居。妻子在家，只能望穿秋水，等待著遠人的來

信。「鴻雁迴飛望眼穿。」婚後近二十年，過的幾乎都是這樣的日子。頸聯「惜子惜夫

唯克己，準男準女自承肩」，寫妻子從一個「學生妹」到家庭主婦的擔當：既愛惜子

女，照顧好子女，又關愛丈夫，讓丈夫在外安心；既能主中饋、掌家務，又能上山下

田。從而凸顯出一位賢妻良母的形象。句中「惜子惜夫」、「準男準女」，帶有閩南語

的風味。尾聯緊承頸聯，進一步寫妻子的辛勞。「三更縫紉」是指黃氏在高中畢業後曾

從師學會裁縫手藝，為幫補家計而為左鄰右舍裁製衣服。因日間要理內理外，乃將布料

收集回家，待深夜幼小兒女入睡後才挑燈製作。起早摸黑，「多受拖磨」，既是說妻子

盡心盡力助夫持家，字裏行間，亦蘊含著作者對妻子的顧惜與感念。

第二首抒寫新近日子的悲傷思憶，當中亦追敘定居香港後一家團聚的生活情趣。

起句「十年體弱志剛强」，寫妻子在近十年來抱恙，但意志頑強。雖然一家人悉心護理

j	 同上，頁 93。

k	 同上，頁 95。
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侍候，終是回天乏術。如今，以往的家庭生活情趣已成追憶，故作者以問句的形式沉

痛地說：「子女衣裙誰更買，詩文章句孰參詳？」頸聯「元公顯達夜開眼，蘇子圓通

鬢染霜」兩句，化用了元稹（779－831）〈遣悲懷〉中「唯將終夜長開眼，報答平生未
展眉」l詩意，和蘇軾〈江城子·乙卯正月二十日夜記夢〉的「縱使相逢應不識，塵滿

面，鬢如霜」;詞意。元稹顯達後，倍加懷念貧困時的髮妻韋氏；曠達通變如蘇軾，因

懷念先妻王氏而滿鬢清霜殘雪。尾聯「鯉景淒淒嗟日月，香江漫漫思茫茫」，亦景亦

情，寄寓了作者無窮無盡的哀思，涵蓋全篇。鯉景灣屋苑居所，「三面園景一面海」，

四時常青，面對維港，日出月昇，浮光掠金，但今時今日，在作者心中眼裏，日月失

色，慘淡淒清，作者茫茫的哀思，有如漫漫香江水。

絕句〈詩筆塵封〉'則是作者從學生時代理想馳騁到畢業分配後志向受挫的心境寫

照：

憶在鷺鄉詩興多，書生氣概海舒波。

	 可堪屈志荒城隅，折筆埋塵奈若何？！

此詩寫於1969年秋。作者因何對「詩筆塵封」感慨殊深呢？原來他在大學時代曾有專攻
詩詞的意向，詩作亦頗豐。開首二句：「憶在鷺鄉詩興多，書生氣概海舒波。」正是實

事實情實寫，而以詩的語言表達出來。大學時代，鷺鄉的美麗風光，特別是廈大校園的

濱海景觀，生發了作者的詩興，增添了作者的豪情。句中「海舒波」三字，用語尤見巧

妙，形象地表達出「書生氣概」十足，詩興有如大海波濤，洶湧澎湃，同時切合廈大校

園瀕臨東海的天籟。

接下兩句，筆鋒一轉，「屈志荒城隅」與「氣概海舒波」、「折筆」與「詩興」

成了強烈對比。「可堪」二字，用得恰到好處，既起著承轉的作用，又表達了詩人內心

的憤懣與掙扎。故此，結尾「折筆埋塵奈若何？！」以問句加感歎出之，留下解讀的空

間。綜觀全詩四句，字裏行間蘊含感情，起承轉合運思自如，而且時空穿插，對比鮮

明，篇末則猶有餘音。

1970年代，是南來詩人群湧入香港的高峰期。古體詩〈天堂〉z作於1970年代末，
是當時初由內地移居香港的大學生遭際與心情的普遍反映，當中亦有作者自己的影子。

志昂昂，情豪豪，急急跨過羅湖橋。

一旦屈身矮檐下，天堂縹緲影動搖。

大學學歷成廢紙，妾身難明似小婦。

l	 元稹：〈遣悲懷〉，收於《全唐詩》（北京：中華書局，1999年），卷 396－423，頁 4520－4521。

;	 中國社會科學院文學研究所編：《唐宋詞選》（北京：人民文學出版社，1981年），頁 128。

'	 同注1，頁 138。

z	 同上，頁 25。
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	 君不見苦力書生頭低垂，黃金蒙塵等泥土！

詩的起句「志昂昂，情豪豪」，表現出一種對前景充滿無限憧憬的豪邁氣慨。接下一

句：「急急跨過羅湖橋。」形象地描繪出那種恨不得三步併作兩步踏上香港土地的神

態，以為一旦到了香港就可以大展拳腳。接下「一旦」兩句，詩意來個一百八十度的大

轉彎。儘管在內地大都學非所用，但還享有「國家幹部」的身份（當時內地大學本科畢

業生在名義上都屬國家幹部的編制）；可一旦到了香港，在港英政府的「矮檐」下，那

「天堂夢」就縹緲難尋。這是為甚麼呢？答案是：「大學學歷成廢紙，妾身難明似小

婦。」內地大學畢業的學歷得不到港英政府承認，那畢業證書等如一張廢紙；加上當時

社會上對大陸新移民的歧視，大學生亦不例外，可說是處於「二等公民」的地位。最後

兩句：「苦力書生頭低垂，黃金蒙塵等泥土。」和開首兩句恰成強烈的對比。這並非誇

張之辭。據作者回憶：當時南來大學生如要到工廠做粗雜工，或到地盤當苦力，在求職

履歷表上最好是填上初中或小學文化程度；不然的話，如果廠家、判頭知道你是大學

生，怕你低不下頭，吃不了苦，可能不僱傭你。類似情況在當時是一種普通現象。作者

自己雖然到工廠做過一個短時期的粗雜工後，便應徵轉入文化教育出版行業，能得「學

以致用」，但更多的大學生則是一當苦力盡半生。此詩承轉自然，文淺意深，情感真

切，讀之使人想見當年南來知識份子的生活情境。

而〈念奴嬌·從事教科書編著三十春秋感賦〉x一詞，作於2011年，是作者從事學
校教科書編著三十年的心路歷程寫真。

驀然回首，算秋來春往，流年三十。鏡裏不辭霜鬢染，從業敬誠如一。作者

班頭、主編名下，百部凝心力。孜孜矻矻，學生經典增益。　　行裏爭競流

風，或求花巧，我但求平實。一字一詞明句讀，握緊墨繩班尺。正識弘文，

培基固本，厚積輕輕發。春風時雨，滿園桃李生色。

詞人於上世紀七十年代末由內地到香港定居。從1981年起，受聘於教科書出版社，
一手當作者、一手當編輯。歷任香港課室教材出版有限公司兼長河出版社總編輯，香港

商務印書館教育圖書公司總編輯顧問及編審，與及香港大學中文學院中華文化研究顧

問，並受聘為華僑大學客座教授。三十多年來，專注於香港學校中國歷史和中國語文教

科書及中華文化叢書編撰工作。上片開首云：「驀然回首，算春去秋來，流年三十。

鏡裏不辭霜鬢染，從業敬誠如一。」即是對此人生行跡的概括寫照。詞中「敬誠」兩

字，顯示其敬業樂業的精神。接著，「作者班頭，主編名下，百部凝心血」，指詞人

在處理編輯行政事務的同時，又親自執筆，或帶同一班又一班作者及編輯，編撰了數

十種逾百冊的課本及教學參考書。據考，其中主要有：《中國語文》課本（全十冊）、

x	 同上，頁 2。
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《新理念中國語文》課本（全六冊）、《新高中中國語文》課本（全四冊）、《新理念

中國歷史》課本（全六冊）、《新視野中國歷史》課本（全十冊，包括「必修」與「選

修」）、《國史述要》（全四冊）、《中國史綱》（全三冊）、《國史問題析論》（全

一冊）、《成語典故解讀》（全一冊），與及編審《中華文化擷英》、《中華文化承

傳》、《中華經典導讀》、《中華經典啟蒙》等系列叢書（全十冊）。上片尾句：「孜

孜矻矻，學生經典增益。」當中反映了詞人對教科書的高度重視及其從業態度。詩人認

為，教科書是「學生經典」，其所負載的知識是否精準，價值觀是否正確，關及青少年

學生的心智發展，影響及於終身。基於這樣的識見，作者視教科書的編撰為別具意義的

事業，長年來，每編撰一部教科書，都是「心隨書走」，精益求精。過片「行裏爭競流

風，或求花巧，我但求平實」，帶出了在「一綱多本」的教科書市場的競爭。流風所

及，有人以「花巧」媚俗；作為中國語文及中國歷史的主編及編審，作者從不隨波逐

流，而以「平實」為質，建立在出版界的形象。詞中「一字一詞明句讀，握緊墨繩班

尺。正識弘文，培基固本，厚積輕輕發」，是為這種平實風貌的寫照。

上世紀八十年代以來，香港中學文史等各科課程數度轉換。詩人與時俱進，竭力編

撰更新課程的教科書。據說，詩人與一班曾受過他培訓督導的教科書編輯俊彥聚會，慨

然談論編輯生涯。自謂：「自家長短自家知，我的長處不過是善於表述，文字簡明，要

言不煩，條理清晰，學生易讀易解易記。」其中有位後學即席賦一絕，曰：「三十年來

書百部，開編國史見才鴻。豈唯表述青爐火，匡正潮流尤可風。」c詩中的「國史」指

《國史述要》（丙篇），為詩人的處女作，亦為成名作，獲得學校廣泛採用，奠定了詞

人在香港教育出版界的地位。此詞的結句：「春風時雨，滿園桃李生色」，即表達了詩

人對自己所編著的教科書能得學校喜見樂用、有益學子身心的欣慰之情。此詞帶有自傳

色彩，讀者可據此進一步了解作者，知人論詩。

南來詩人群在本土化的過程中表現出徬徨、勤勉、刻苦的普遍特徵，這是香港當代

文學書寫值得結合歷史、政治、社會等因素來探討的一部心靈史。

六.結  語

思若三齋詩詞因為時間跨越半個世紀，難免留有不同時期的時代烙印。作為結集，

留住了那一刻的「真」，保留下一些當時的「原作」，具有豐富的歷史文獻價值，值得

進一步結合其時代背景作深入的研究。本文希望藉此典型作品的探討，抛磚引玉，引

起學界對香港當代古典詩詞創作面向的重視，進而專門研究。尤其可針對「南來詩人

群」、「本土詩人群」、「學院詩人群」、「社團詩人群」作分門別類的探究，填補這

個目前尚待開拓的領域。

c	 同上，頁 238。


